N

N

Sens kinesthésique et sens de I’humour: les sens de
I’humour dans la danse des femmes

Hélene Marquié

» To cite this version:

Hélene Marquié. Sens kinesthésique et sens de 'humour: les sens de 'humour dans la danse des
femmes. Marianne CAMUS (Dir.). Création au féminin, Volume 4: Les Humeurs de 'humour,
Editions Universitaires de Dijon, pp. 223-233, 2010. ujm-00598901

HAL Id: ujm-00598901
https://ujm.hal.science/ujm-00598901
Submitted on 12 Dec 2017

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://ujm.hal.science/ujm-00598901
https://hal.archives-ouvertes.fr

Sens kinesthésique et sens de I'humour :
aspects de I'humour dans la danse des femnies

Hélene Marquié

Pour aborder les « humeurs de I'humour » dansdation chorégraphique des femmes,
jai choisi d'interroger ses sens possibles toutreégrant sa dimension génétique, c’est-a-
dire les procédés par lesquels il est génére, auers des corps en mouvements et/ou des
mises en scene. Apres avoir soulevé les questierdisrmdl qui sous-tendront notre réflexion,
guelques exemples spécifiques nous permettronhs- m@tendre a I'exhaustivité — de saisir
certains aspects de cet humour, puis de questidangortée des processus mis en ceuvre,

dans une perspective esthétique et politique, detocontextes de création et de réception.

1 Questions préliminaires: I'hnumour dans la dansetd’humour des danseuses
1.1 Qu’est-ce que I’hnumour en danse ?

La question est loin d’étre simple, et sa compé&gitvra demeurer en arriere-plan de cette
étude. La danse en elle-méme, le corps en mouverdébarrassé de toute connotation
théatrale, peut-il générer I'humour ? Quelles destformes d’humour les plus adaptées a la
danse ? et a quels styles de danse ? La danseragadéitilise par exemple trés souvent la
pantomime pour certains passages burlesques, tqudisa contemporaine est plus apte a
explorer des distorsions formelles et rythmiquesm@e bien souvent, ce sont des questions
de définitions et de limites qui surgissent : lesitentre danse, théatre, mime, limites entre
humour, ironie, grotesque, etc. Pour ne pas emtams de longs débats théoriques, je
considérerai ici 'humour dans une large acceptitmdanse, quelle que soit sa forme et son
« humeur », il se tient toujours a une frontieranslla rencontre du mouvement corporel et
d’autre chose, qui fait rupture ou contraste, etfg sens : la maladresse par exemple, un
geste qui provogue une réminiscence, un impligifestinsinue dans I'explicite ... L’humour
suppose toujours un échange avec le public, deseréfes convoquées, une complicité
subtile ou une étincelle. C’est dire que le cordald réception est déterminant.

Souvent, ce qui parait humoristique dans un splectie danse est lié a une dimension
théatrale, la mise en scene des corps dansantequant davantage sourire ou rire que la
danse elle-méme ; mais I'humour chorégraphique etévépécifique lorsqu’il résulte des
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motricités et des formes corporelles, des jeux deecfondamentaux de la danse : poids,
énergies, impulsions, rythmes, etc. L’humour péoitsadonner une impulsion a la genese de
nouveaux corps dansants (comme parfois chez Gaikgtla ou Marie Chouinard) ou a de
nouveaux processus chorégraphiques. A I'extrémegynibur peut méme disparaitre de
I'ceuvre finale, pour ne plus étre qu’un supportcdéation ; ainsi lorsque la chorégraphe
Brigitte Dumez introduit la physiologie et la ma&écorporelle du rire dans la matiere de la
danse :

Ce qui m’intéresse, ce n'est pas I'éventuelle disi@m comique de la danse, mais la question suivante
comment rire dans (ou par) la danse ? Qu'est-cdajtiee peut apporter au danseur ? Dans mon trdeai
sourire et le rire sont une des composantes deragtremiére ; ils constituent un des points detikition

du mouvement. lls permettent de mettre en liers tt@ments corporels qui sont une véritable obmestiez
moi : les obliques, les zygomatiques et le cocayrgacun d’entre eux étant diaphragmes — le diapteagm

thoracique, le diaphragme pharyngé et le diaphrggghaeen. (Dumez 23).

1. 2 Les femmes et 'hnumour en danse

Dans les ateliers chorégraphiques amateurs, j@miargué que les femmes explorent
volontiers 'humour et ont, davantage que les hosyrtendance a le faire surgir directement
du corps, notamment au travers du monstrueux ayratesque : il y a comme une jubilation
a expérimenter un territoire inédit, presque iritercthe étrangeté, parfois laideur, assumées,
partagées ... et souvent trés droles. Pourtant, moyrant I'histoire de la danse ainsi que la
production contemporaine, on observe que, globalgnes femmes chorégraphes sont moins
nombreuses que les hommes a avoir abordé un eegigimoristique. Un constat implicite
lorsque, par exemple, le critique et programmadean-Marc Adolphe ne citait en 2005 que
deux femmes pour six hommes parmi les chorégrapdngmt fait riré" ; ou encore lorsque
les Hivernales d’Avignon 2007, intitulées « Et vausuvez ca drble », présentaient douze
chorégraphes hommes pour six femmes (et un cdlfabtte)”.

Plusieurs explications, non exclusives, a cetteesfagion : soit les femmes investissent
moins le registre humoristique, pour diverses r@s@t sans doute en tout premier lieu par
souci d’'apparaitre « sérieuses », donc légitimsst; celles qui I'ont investi n‘ont pas été

suffisamment reconnues dans leur travail artistiqueait-étre précisément en raison de ce

! Mark Tomkins, Régis Huvier, Dominique Boivin, Rpjpe Decouflé, « & certains endroits, Pina Bausguis
les spectacleSlo Paraderande Marco BerettiniRelations publiquest Heil Tanzde Caterina Sagna (Adolphe,
pp. 18-19).

2 Pour les hommes : Cie Onstap, Dominique Boivinjll@ume Botelho, Mourad Merzouki, Denis Plassard,
Thomas Lebrun, Jean Gaudin, Jean Ribault, BrunouSafrédéric Werlé, Bruno Pradet, Andy de Grdzit;
Subito Presto (collectif mixte) ; Karine Ponties)dkéa Sitter, Isabella Soupart, Maria Clara Villabbs, Maguy
Marin, Ina Christel Johannessen pour les femmes.



choix, dans un domaine ou les hommes paraissentbtée plus compétents et légitimes ;
soit encore, leur humour n’a pas été compris coneie

Dans un corpus relativement restreint, et ne vayas traiter de 'humour en danse, de
facon générale, en prenant des exemples chez dedgchphes femmes, j'ai cherché des
formes d’humour qui, parce qu'elles venaient de nfm®, procédaient d’intentions
particulieres ou prenaient une connotation paificel Donc un humour qui fasse sens par
rapport a la situation sociale, symbolique, au vées femmes. Si le sens de 'humour n’est
pas lié au sexe biologique, il est lié a I'histas@ciale et culturelle, au contexte dans lequel
vivent celles et ceux qui I'expriment. L’hnumour coma le corps ne sont pas considérés de
fagon équivalente chez une femme et chez un horemeaison des catégorisations de sexe
qui déterminent nos perceptions et nos interpaiatiLes rapports sociaux de sexe induisent
des vécus différents, des positions créatricegrmifites, ils induisent aussi des réceptions
différentes selon le sexe de I'humoriste. Certaickesses paraissent humoristiques, ou au
contraire choquantes, lorsqu’elles sont pratigygssdes femmes, mais pas quand elles le
sont par des hommes, et réciproquement. En outreme le genre masculin, I’humour
masculin est non seulement celui des hommes, netis qui fait référence pour I'espece
humaine, 'humour « universel » ; I'hnumour au fémiest toujours percu a I'aune du sexe de
son autrice.

2 A la recherche des premiéres humoristes en danse
En 1833, danta Révolte des femme®auline Duvernay remporta un immense succes en
interprétant une pantomime qui parodiait les disimms animées d’'un conseil de guerre

d’officiers supérieurs, tenu par des femmes traeest

Lorsque mademoiselle Duvernay fut chargée d’'unptexipaux roles, elle imagina, par la pantomime la
plus spirituelle, par les gestes les plus expresgifes plus passionnés, de représenter touscieents d’'une

discussion des plus animée, et de donner une id#ecdnseil de guerre tenu par des femmes. Un rire
général et des applaudissements accueillirentezesde scene gais et comiques. La jeune danseage av

ajouté awscénarioun effet des plus heureux et des plus piquangsgiv211-212).

Au cours du ballet, lances et arquebuses en misgjanseuses montaient au combat,
conduites par Marie Taglioni en cheffe d’armée. t&soignages concordent pour dire que le
public de I'Opéra rit beaucoup a ce spectacle sraassi que les danseuses s’amuserent peut-
étre encore davantage a manier des armes, mérhéateet et surtout a parodier les maniéeres

militaires. Si la satisfaction était commune, s=ssorts étaient différents. Le public masculin

! Ballet-pantomime en 3 actes créé le 4 décembr@ B8BOpéra de Paris. Chorégraphie et livret :ppii
Taglioni ;musique : Théodore Labarre ; avec Marie Tagliodicseph Mazilier.



était particulierement friand de travesties femasinérotisées, et I'absurdité d’'un conseil de
guerre tenu par des femmes ne pouvait manquerodeguer I'hilarité. Il n’y avait la rien de
transgressif pour I'époque. Mais pour Pauline Dnsgr Marie Taglioni et les autres
interprétes, ces roles de composition offraienexutoire jouissif, ou elles pouvaient d’'une
part montrer et caricaturer en toute impunité tagdrs des généraux et autres militaires qui
les fréquentaient assidiment au foyer de I'Opérd,aritre part s’approprier et travailler des
comportements masculins, comme le maniement dessarNous avons la, en ce qui les
concerne, un humour de résistance en quelque spiteg pour vertu de soulager et peut
servir de lien au sein d'une communauté, mais quseveut et ne constitue aucunement une
arme ou une menace pour le pouvoir. Le cas dedigsat parallele a ce qui se jouait lorsque
les esclaves noirs parodiaient les danses desshl@otr le plus grand plaisir des deux
communautes.

J'ai évoqué dans la partie précédente le cas stestidont I’humour n’aurait pas été percu,
parce gue ne répondant pas aux criteres masculivigj@eur. Faut-il en voir un exemple avec
La Voliéreou Les Oiseaux créé en 1838 par Thérése Elssler ? Je ne sawmmaihér, mais la
question mérite d'étre posée. Malgré la présentantieeuse des deux sceurs Elssler, ce
curieux ballet, quasiment oublié aujourd’hui, fut é@chec total, puisqu’il ne dépassa pas la
quatrieme représentation. Le livret, adapté pachlarégraphe d’'un conte de Boccace était
assez affligeant, comme n’ont pas manqué de rééléecontemporains : il racontait I'histoire
d’'une jeune fille élevée exclusivement au milieufelemes et passionnée par les oiseaux ;
n'ayant jamais vu d’homme, elle prend le premieellgi rencontre pour un volatile, s’efforce
de I'apprivoiser, tandis qu'’il endosse le réle afmla séduire. La chorégraphe avait choisi de
ne donner aucun pas de danse au protagoniste méilejevait se contenter de mimer
I'animal. Quelle était I'intention de Thérese Eé&sén montant ce ballet, a 'argument assez
ridicule ? Faut-il y voir une simple maladresse atars une intention ironique, un humour au
second degré qui serait passé totalement inapercaesl contemporains (sauf peut-étre de
Théophile Gauti€) ? Thérése Elssler n’était certes pas une femmeéten AveclLa Voliére
elle fut une des premieres femmes aprés Marie Saklérire le livret et a chorégraphier
intégralement un ballet, et elle sut habilementegtra en valeur sa danse et celle de sa sceur.

Il se peut qu’elle ait volontairement ridiculisédegrince charmant » des féeries a la mode et

! Ballet-pantomime en 1 acte, créé le 5 mai 183&r@&jraphie et livret (d'aprés Boccace) : Thérésslé ;
musique : Casimir Gide ; avec Fanny et Théresdetlss
% Dont le compte-rendu n’est pas non plus sans hunfloaiPresse7 mai 1838, Gautier 59).



retourné les stéréotypes qui font des femmes daifsabiseaux dans des cages dorées. Mais
une telle démarche était-elle pensable aux yeiputhlic ?

3 De la parodie au grotesque : Valeska Gert

Danseuse et comédienne, Valeska Gert (1892-1978)nk artiste atypique de cabaret
sous la Républiqgue de Weimar a Berlin jusqu’en 198@ exilée en raison du nazisme aux
Etats-Unis, avant son retour en Europe et en Aligraaen 1947. Elle fut surtout créatrice de
solos mettant en scene des personnages et degstrdeela société, dans un style
expressionniste, au-dela du réalisme, un regigirepathtomimes satiriques et ouvrant sur le
grotesque, parfois le burlesque et souvent simérteemt sur le tragigue. Les journaux la
décrivaient comme « bizarre, grotesque, tragiqeeigue, vicieuse, classique, gothique,
baroque, expressionniste, surréaliste. » (Gert 36h style s’élabore dans le contexte des
années 1920 a Berlin, ou, malgré une grave crisacégique et politique, on assiste a un
grand mouvement de libération des mceurs, un boudment politique, intellectuel et
artistigue, ou se multiplient les expérimentatiales tous ordres, notamment dans certains
cabarets fréquentés par une élite intellectuellansD cette effervescence, les femmes
occupaient une place importante, et des danseosas& Lotte Goslar, Trudi Schoop, Julia
Marcus ou Anita Berber développérent tout commeeskd Gert une expression critique
satirique singuliere.

Valeska Gert trouve dans la forme d’humour qu'eléxeloppe, a la fois une puissance
créatrice intérieure et un moyen de remettre emstoqurel’art et la société de son temps. Elle
découvre le pouvoir libérateur du rire lors de aggrentissages en théatre : « Ce rire, comme
il m'a déliée, comme il m'a émue ! Jusqu’alorsyfis été grave, presque rigide. A présent, je
savais une chose : jai en moi une force réell@Gert 57) Elle raconte comment, pour sa
premiere apparition sur scene, elle se mit a déotes mouvements gracieux qu’elle devait
interpréter :

Je brdlais d’envie de faire voler en éclats catvité. Remplie d’exubérance, j'explosai comme bombe

venant des coulisses. Et ces mémes mouvementsagae jdansés a la répétition avec douceur et gjéce

les exagérais a présent avec sauvagerie. A paéaigsg je me suis précipitée de biais a travepotium,

les bras oscillaient comme un grand pendule, lemsnécartaient les doigts, le visage se distordait

grimaces effrontées. [...]Le public explosait, hurlaifflait, jubilait. Je partis avec un ricanemexffronté.

La danse satirique moderne était née, sans qleugsé voulu et su. En faisant se succéder sansitinéde

suave et l'insolent, le doux et le dur, je donnfmsme pour la premiére fois a quelque chose de trés
caractéristique de cette époque, le déséquilitert(58).



Les procédés formels utilisés par Valeska Gert senix du burlesque et reposent sur
I'exagération, les contrastes (aussi bien de negistjue de temporalités), les tensions :
tensions entre les significations possibles, terssiatracorporelles, tensions avec le public.
Dans ses personnages, elle pousse la parodieteéfiex jusqu’a la détacher de son modele
pour en faire un objet esthétique autonome. Ellerama laideur et le ridicule jusqu’au point
ou comigue et tragique se conjoignent, jusqu’aefasuvre d’'art. Ses danses étaient courtes,
rythmées en trois temps pour atteindre une effi€agiaximale (entrée, crescendo, acme
tragique ou comique, chute), et structurées paramee dans I'exagération, qui ne laissait
subsister que les contrastes. Ce n’est qu’en dépiass certain seuil ou le comique se
transforme en autre chose, en tragique, en étranggue le grotesque peut atteindre une
visée artistique comme politique, et ne pas étepéré ou vidé de sa substance.

Valeska Gert était une femme engagee, en révoh&ecdes contraintes morales et les
injustices sociales. Elle n'était pas féministeutefois, c’est bien parce qu’elle était une
femme que son travail a si fortement marqué somupole caractére monstrueux et
grotesque de beaucoup de ses créations impligonaitransgression certaine des critéeres de
féminité — surtout pour une danseuse. En outrenesstissant le registre du burlesque, elle
pénétrait un domaine traditionnellement (au cirquethéatre ou au cinéma) masculihy a
donc chez Valeska Gert une double transgressitmetapie et politique, qui, parce gu’elle va
au bout de sa proposition en la condensant, lunged entrer dans le champ de I'esthétique

comme du politique.

4 L’humour multiforme de Marie Chouinard

L’'un des meilleurs exemples pour montrer les déifés processus susceptibles de générer
’humour en danse est sans doute celui de Marieui@haod, chorégraphe contemporaine
gquébécoise. Dés ses premiers solos, elle imposémage anticonformiste, provocatrice, et
pleine d’humour. Elle transgresse de facon towditgbilatoire les normes de la morale et de
la féminité, en jouant sur la superposition d'imagarfaitement conformes a la bienséance,
féminité, costumes « frais », associees a desddaterps et des comportements transgressifs.
DansPetite danse sans no(h980), elle traverse sagement la scene en rab&pere, un
seau a la main ; arrivée au centre, elle s'acctapidessus du seau tandis que le bruit d’'un
liquide y tombant retentit, avant de poursuivre sbemin. Humour, provocation, mais aussi,

selon elle, une facon de montrer l'activité et lentcdle de muscles qui interviennent

L1l est frappant de constater la similitude en&e photographies de Gert en boxeuse et de Chaftie (
Champion1915).



constamment dans la danse, sans jamais étre évoaés cet exemple, la dimension
théatrale est premiére, mais le principal resseitrdimour chez Marie Chouinard viendra de
la danse méme : une danse tout a fait singuligteéraement physique, qui crée des corps
étranges, incongrus, des créatures hybrides, emimnal et végétal (version plantes
carnivores), des monstresses et des monstres pl#nsiour. La facon dont elle relate le
surgissement de I'incongru dans sa danse n'estgrasrappeler ce qu’écrivait Valeska Gert :

J'avais abandonné les cours de classique et jgncarg a m’entrainer quotidiennement a la barre’dst en
faisant les exercices les plus académiques quetoatip, des gestes totalement incongrus ont con#reen
m’échapper. J'ai bien tenté d’'abord de revenir adamale mais ¢a été plus fort que maie Monde 5
novembre 1999).

Les corps générent un humour spécifique par desdeumotricité intime, de dialogues
intracorporels, ou chaque élément est susceptétiadser, jusqu’a la grimace :

DansChien Noirun geste que j'étudie beaucoup fera son appadgdiacon insistante : la grimace. J'utilise
cette action non pas comme un signe objectif gaoce au monde, mais bien comme le signe d'unédien-
physigue qui nait de I'intérieur . Vifus, avril 1982).

Les corps se métamorphosent, se dotent d'appendiespalpes, prolongements
imaginaires ou accessoires. Les costumes condtituessi de véritables dispositifs qui
renforcent le travail corporel, sans pour autaptssibstituer. L’humour qui se dégage de ces
étres est géenéré par la bizarrerie des formesurgdus des rythmes corporels, auxquels
s'ajoute un travail sophistigué de sonorités, voscansions, souffles, reniflements,
ronflements ... Chez toutes ces monstresses, laen&férhumaine demeure cependant
toujours a l'arriere-plan, provoquant des effetd#orsion, de superposition de niveaux, de
rupture, générateurs d’humour. D&hJ.A.B. (Space, Time, and Beyoh@B6), par exemple,
Marie Chouinard efface la féminité traditionnelle cbrps nu en soulignant une musculature
puissante par une peinture rouge ; ses « piedat>chaussés de cothurnes métalliques trés
lourds qui la clouent au sol, et elle se déplagdreel’animal et le robot, avec une
monstrueuse et inéluctable lenteur. Elle soufftaci, et un micro amplifie cette musique
intracorporelle ... inhabituelle chez une danseuse ldngue queue-corne part du sommet
du crane et se dirige vers l'arriere. Licorne-cargase, guerriere ... Elle chuchote : « Je vais
rencontrer le monstre' §Le Soleil Québec, 16 avril 1988).

Pour sa piéce la plus célébtéApres-midi d’'un Faung1987), Marie Chouinard s’est
inspirée des photos et de la chorégraphie de Mijies s’est emparée d’'un des plus grands
mythes masculins de l'histoire de la danse. Ell@ine un faune-amazone androgyne, la

cuisse gauche et le mollet rembourrés, le pied gria dans un sabot, I'épaule et le sein droit

! « I shall meet the Monster ».



ainsi que la cuisse gauche piqués de clous, lenaiillé pour en faire un profil grec. La
musique Debussy est remplacée par des souffleestgtbgnements. Citation, pastiche,
intertextualité chorégraphique, appropriation icu@ des stéréotypes et accessoires de la
sexualité virile, invention d’'une nouvelle corpaégi... la chorégraphie est profondément
novatrice. Elle est aussi, avec ironie, sexuelléni@s connotée. La danseuse, se déplacant
sur un trajet latéral de cour a jardin, s'empaga’une des deux cornes de bouc qu’elle
porte sur la téte, pour la fixer sur son sexe. Ave@hallus, elle s’efforcera de pénétrer les
faisceaux lumineux verticaux disposés sur son pascet figurant les nymphes.

La sexualité revient souvent dans les chorégrapleagroupes. « Enfant, j'ai été marquée
par les danses de rut des animaux » dit-Elenger182, novembre 1999), et encore « baiser,
danser, ma vie est centrée autour de ces deux dctesrps » Yie des Artsl25, décembre
1986). Les corps sont sexués, sexualisés, maigemes, c’'est-a-dire qu’ils semblent ignorer
les régles qui régissent — en principe — les coteptents de chaque sexe et entre les sexes.
C’est souvent I'hnumour qui balaye les stéréotypesnme dans l'univers festif déhorale
(2003) : ici des couples de méme sexe, la une graiadseuse et un petit danseur ; on se
dévore littéralement de bisous ; un contre-jousdaia voir une scéne d’orgie en ombres
chinoises, on défile en pratiquant des coits stylist géométriques, formant une version
inhabituelle des fresques égyptiennes, etc.

Autres modalités dankes 24 préludes de Chopi{1999), ou I'humour nait dans les
interstices entre la musique et la danse, lorsquig@ture intervient au sein de I'extréme
précision rythmique et formelle de la chorégrapbiequ’'un élément inattendu, surgissant
d’un autre registre, se glisse brievement.

L’humour, chez Marie Chouinard, est donc a la faiperspective qui impulse la création
de nouvelles corporéités ou thématiques, et cell@ermet de creuser des propos inhabituels,
souvent transgressifs, méme si elle n'affiche aactglonté dans ce sens. Il y a toujours chez
elle une facon de lézarder la représentation, Idbeti I'esthétique ou la technique
conventionnelles, de faire mine de s’y conformeseriace, tout en introduisant des failles et
des ruptures, donc de faire circuler deux disceumultanément ; un processus bien souvent

générateur d’humour.

5 Humour et subversion
Lorsque I'hnumour féminin met en cause les systédewvaleurs qui régissent les rapports
sociaux de sexe et les genres, différents procemstent en jeu pour en limiter la portée

esthétique (et reléguer I'ceuvre dans le divertiesgnéger) et/ou les significations. Avant



gu’elle ne devienne une figure incontournable ddadase mondiale, dotée de nombreux prix
internationaux, les critigues ont souvent minimeéortée du travail de Marie Chouinard,
parfois sous couvert de valoriser certains asgéntinins, comme son « évidente beadté »

« Marie Chouinard se fait pardonner ses ‘enfag@ta avec son joli minois et son joli corps »
a-t-on pu liré. Pour illustrer ce qui a été dit au début conaeres biais introduits par le
sexe dans la réception de certaines formes d’hunsoupeut comparer, en France, la reprise
des solos de la chorégraphe au Théatre de lalBastil1999, au nombre desquels figurait la
Petite danse sans nost L’Apres-midi d’'un Faunedéja évoqués, et celle dérome Bel
ceuvre du chorégraphe éponyme, créé dans le méreetten 1995. Dans cette derniére
piece, les danseurs urinaient aussi sur scene @aasseau), et on trouvait une référence a
une autre ceuvre mythique de Nijindke Sacre du printemp$redonné durant toute la durée
du spectacle. Malgré la convergence des référencemns des registres radicalement
différents — la réception critique fut bien difféte. Elle mentionna la reprise des solos de
Chouinard, sans en faire aucunement des ceuvregytegsives majeures, et fit au contraire
deJérdome Beline piece culte, a ’humour particulierement neuatet subversif.

Parfois, le processus humoristique utilisé se e lui-méme ambigu et a double
tranchant, par rapport aux intentions transgressigelles ou affichées de lartiste. C'est
notamment le cas de I'autodérision et la caricatieatitaire. Lorsque I'humour porte sur des
stéréotypes qui vous sont accolés, il participeseoua les renforcer. Joséphine Baker a ainsi
conquis son public en investissant tous les st@péstsur les danses et les danseuses noires,
sans que personne n’'y percoive une quelconqueueitiToutefois, s’emparer avec humour
des stéréotypes dont elles sont, de toute facotinés, permet aussi a certaines femmes de
s’'imposer et, par leur visibilité méme, de modifrealgré tout quelques préjugés ; ce fut
certainement le cas de Joséphine Baker. La questipose dans un contexte différent de nos
jours, lorsqu’une chorégraphe comme La Ribot metogme des stéréotypes féminins dans de
courtes piéces, souvent drbles, mais dont la paté®nciatrice est quasi nulle au XXI
siécle, sur les grandes scénes européennes (Marquié

La question du contexte de réception est touttectitrale a la fois pour la perception de
'humour et pour celle d'une valeur subversive dui serait liée. Elle se pose tout
particulierement pour les pieces de la chorégrapie-africaine blanche Robyn Orlin,
installée depuis plusieurs années en Europe. Smdasfes trés théatralisés, provocants,

exubérants, introduisent des questions socialesneoelle des conséquences de I'apartheid

! Jean-Marc ADOLPHERour la Dansel25, mai 1986, p. 22.
2 Angéle DAGENAIS, « Printemps et danse & Montréale»Devoir 24 mars 1980, (Tembeck 239).
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ou du sida, des références a des éléments detlmecabuloue, dans une esthétique kitsch,
queer ou travestissements et sexualité sont trés peddn porte-a-faux apparait nettement
entre le projet politique affiché, le type d’humaurs sur scene, et les publics, aussi bien le
public avant-gardiste de la danse contemporainepéenne, au fait des codes de cette
esthétigue, mais trés éloigné des réalités deitjaé du Sud, que le public noir sud-africain
pris dans d'autres réalités et sans doute peuifaisdl avec les codes humoristiques des
performancesjueer

Précisément, le travestissement est tres préssrdaraiéres années sur les scénes avant-
gardistes, et je voudrais souligner les ambiguitéprocessus. Le danseur travesti en parodie
de femme est une figure récurrente de la danseemutraine ; l'inverse est treés rare, et
suscite moins le rire. Le phénoméne n’'est pas pr@pta danse : la mise en scéne des
comportements grotesques féminins par les homnm®que le rire, tandis que lorsque les
femmes se travestissent, le caractere satiriqueos™arit (parfois disparait au profit d’'une
certaine érotisation, comme on l'a vu pdua Révolte des femmedOn voit par contre
actuellement beaucoup de femmes travesties en iparodde femme, avec une visée
humoristiqgue et de subversion des genres. Hum@au?-étre ; mais pour ce qui est de la
subversion, il faut reconnaitre que cette compfeisaa se réjouir des clichés finit par faire
douter qu’il y ait derriére la moindre intentiontique. Dans le contexte des années 2000,
dans un milieu plutdt élitiste, non seulement BefSubversif est nul, mais 'hnumour semble

davantage banaliser, voire Iégitimer la constructle la féminité.

Le fait qu'’il y ait, parmi les chorégraphes recoseig, moins de femmes que d’hommes dans
le registre de 'humour, indique que ce dernieishigas neutre, une simple affaire de style,
mais met en jeu des valeurs dépendantes des raygooiaux de sexe, qui interférent dans les
choix stylistiques, la réception et la reconnaissades créations. On trouve davantage de
liberté chorégraphique par rapport & 'hnumour dassnarges, I'expérimentation, ou lorsque
la consécration ne peut plus étre remise en guedts danse, en France, est a cet égard en
retard sur le théatre, ou 'humour féminin réussitux a s’imposer. Il faut noter cependant
que ce sont des femmes surtout qui ont créé déss styiginaux de danse, grace a la mise
«en corps » et en mouvement d’'un humour singul¢rnon pas exclusivement a la
théatralisation. Et c’est sans doute lorsque I'’hunrtepose sur le corps et sa motricité, sur ce
qui compose donc la matiere fondamentale de laedansil prend une véritable dimension
esthétique, et fait aussi sens, dépassant soneprepgistre ; il devient alors processus de

création artistique original.
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