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Danse et féminisme : réflexions sur les approchesaficaises et anglo-saxonnés
Hélene Marquié

Danse et féminisme, deux pratiques et deux chahgmeitjues qui se croisent a plus
d'un titre. Les contextes anglo-saxons et frangaiélent des différences importantes dans les
modalités de ces rencontres, sur le terrain deégpes comme de la production de savoirs. Je
voudrais faire ressortir quelques aspects impatdatces différences et les questions d'ordre
culturel, historiqgue ou politique qu'elles poserbin de ne concerner que le champ de la
danse, elles se retrouvent dans bien d'autres demaCertains concepts, certaines théories,
ont voyagé de part et d'autre de I'Atlantique, giarété déformés, et sont devenus sources de
malentendus.

Je me situerai dans la perspective d'une cherclirarsgise, spécialisée dans I'étude
des questions de genre dans la danse et la perfoemasouvent étonnée, parfois
enthousiasmée, parfois dubitative, face a la pridmlu@nglophone (principalement des Etats-
Unis et de la Grande-Bretagne) sur le sujet. Jglaee aussi d'un point de vue féministe
matérialiste ; c'est-a-dire que j'utilise le coricdp genre comme outil pour désigner la
construction historique, culturelle et sociale d@actéristiques féminines et masculines
attribuées en général au sexe, au service de tapgerdomination, dans un contexte de
hiérarchie entre les seXes

Apres avoir rappelé le role de quelques figuresohitpues de la danse, et brossé un
rapide panorama des expériences qui ont relié dahgéminisme, je m'intéresserai aux
recherches universitaires situées entreDlaacéPerformancestudieset lesGenderstudies
principalement aux Etats-Unis, et sur le role e théories dites « francaisesbrepich
theoryet French feminismy jouent. Enfin, j'évoquerai les difficultés remtrées en France a
croiser ces deux domaines de recherche, ainsiagpl@de occupée par l'interprétation plus ou
moins réussie des théories anglo-saxonnes etdarrdes « théories francgaises », revues et

corrigées outre-Atlantique.

! Article publié inLe Patriarcat et les institutions américaines — @8 comparéesFrancis McCOLLUM
FEELEY (Dir.), Grenoble, Presses Universitairessdeoie, 2009, pp. 261-280.

2 On trouvera des synthéses de I'historique et d#slémmes rencontrés dans l'utilisation du concepgehre en
France dans les ouvrages et articles suivantsC.NHURTIG, M. KAIL, H. ROUCH (Dir.),Sexe et genre - De
la hiérarchie entre les sexed. LOWY, H. ROUCH (Dir.),La Distinction entre sexe et genre - Une histoire
entre biologie et culture; D. FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, C. PLANTE, M. RIOT-SAEEY, C.
ZAIDMAN (Dir.), Le Genre comme catégorie d'analyse - Socioldg#oire, littérature; N.-C. MATHIEU,

« Sexe et genre ».



1. Du c6té des pratiques

On peut faire remonter le lien entre féminismeatsd & Loie Fuller, Isadora Duncan
et aux danseuses pionniéres de la danse moderra.fidedu XIX® siécle jusqu'aux années
1930, la naissance de la danse moderne boulevantsehlorégraphique, la fagcon de concevoir
la danse et sa place au sein des autres arts.aestnoment que la figure de chorégraphe
émerge réellement au sens moderne du terme, comtiste aréant une ceuvre personnelle et
originale, et cette figure est incarnée et impopae des femmes : Loie Fuller, Isadora
Duncan, Ruth Saint-Denis, Mary Wigman, Martha Grmah@oris Humphrey, Katherine
Dunham et d'autres. Cessant d'étre les interpdateaginaires et d'esthétiques masculines,
comme I'étaient les ballerines académiques, lesedeses modernes remettent en cause les
normes qui assignent aux femmes un corps, une,plaegéminin ». Elles disposent de leur
corps et de ses représentations, deviennent desrice8, chacune a l'origine d'un style
singulier qui fera référence (jusqu'a nos joursinettent en question les stéréotypes liés a la
danse, aux danseuses et aux danseurs, maitresgydde public des représentations, gérent
leurs carrieres personnelles et leurs compagneésent de nouvelles pédagogies et, pour la
premiere fois dans I'histoire de l'art, s'impossrhme théoriciennes. Elles créent un art qui
voulait « produire de l'idée », dira Martha Grahamm art inscrit dans son époque. Grace a
elles, la danse est aujourd’hui le seul domaindesufemmes font référence, y compris pour
des hommes.

C'est en France que Loie Fuller et Isadora Dunmaurtant originaires des Etats-Unis
rencontreront le succeés, dans le contexte pagicdk la fin-de-siécle et de la Belle Epoque ;
elles s'affirmeront en tant qu'artistes, et ausdaat que femmes libres, notamment dans leur
sexualité (refus du mariage, proclamation du dfeg femmes a choisir leurs amants — et a en
changer — pour Isadora Duncan, homosexualité asspaér Loie Fuller), ce que la société
americaine ne leur permettait guére. Toutefoiglioeat favorable aux femmes artistes et qui
attira d'autres Américaines, écrivaines ou peintiedura pas ; dés la génération suivante, les
danseuses modernes ne rencontreront en France éfisnee et insucces. L'accueil, tardif,
réservé a lanodern dancdut désastreux pour Martha Graham en 1950, comme |a
compagnie Humphrey-Limon en 1957. La France étaitedue le bastion d'une danse
essentiellement académique, ou triomphaient lelagsique et les valeurs conservatrices

Pour voir de nouvelles formes de danse s'imposgtendent & un large public, il fallut

! Propos repris darise Mondedu 19-09-1995.
2 Malgré le travail de Bronislava Nijinska qui chgréphia plus de cinquante ballets pourBedlets russesle
1909 a 1929, mais dont I'ceuvre ne fut pas, ettwagiurs pas de nos jours, estimée a sa justerale



attendre les années 1970 et la venue de CarolysoBaelle aussi en provenance des Etats-
Unis, a I'Opéra de Paris (passage obligé pourecannaissance a I'époque).

Je ne m'arréterai pas sur les grandes figures aeoliern danceaméricaine, qui
pourraient chacune faire I'objet d'une communicaéigpart entiere. Parmi elles, peu se sont
inscrites explicitement dans un mouvement d'émaiticip des femmes, mais elles y ont
grandement contribué par leur travail, leur videstreprésentations qu'elles ont diffusées.

L'étape suivante fut celle des prises de consci&mmistes, dés les années 1960 aux
Etats-Unis et en Grande-Bretagne, qui firent entiesr problématiques féministes dans la
création chorégraphique. Au début des années HixOEtats-Unis, le féminisme et d'autres
courants de pensée progressistes ont alimentércbeseet réflexions de lpostmodern
dancé. Parmi les chorégraphes les plus connues, YvonameR s'est explicitement
interrogée sur la construction genrée des corpslesus images, sur le regard porté sur le
corps dansaftAlors que lanodern dancavait conservé la dualité des sexes et des gdares,
postmodern dancg'est souvent efforcée de gommer les différeneesere, de genre, comme
les marquages sociaux. Dans son sillage, la dagedat, impulsée par le chorégraphe Steve
Paxton et apparue, toujours aux Etats-Unis, dansofgexte politique des années 1370
s'inscrivit dans une volonté de remettre en caesedlations de pouvoir, les hiérarchies et les
réles, notamment entre les sexes, grace a |'ékidmora'une technique qui repose sur
I'échange gravitaire (poids-contrepoids), le touckiel'écoute des partenaires. « L'objectif
était de réconcilier les rbles respectifs des hommiedes femmes qui étaient depuis si
longtemps scandaleusement inégaux dans le monde dense (et continuent a ['étre
aujourd'hui) » explique Mary Fulkerson, qui a pap@ aux premiéres expériente&n
Grande-Bretagne, a la fin des années 1970, despegomasculins de danse-contact
participerent notamment aux évenements et meetlngmnouvement des hommes contre le
sexisme Klen Against Sexisrh

Toujours en Grande-Bretagne, a partir de 1977,auveau courant de danse apparut,
associant expérimentations, productions choréggapli et pensées théoriques ;Naw
Dance dont les réflexions, inspirées par le marxisma, €é publiées dans le magazine

éponyme, a donné naissance a une production chplégue et une pensée critique

! Terme commodément utilisé pour désigner la danseggdéveloppa, en grande partie en réactiomiptiern

dance a partir des années 1960. Voir S. BANHESrpsichore en baskets - Post-modern daEerpsichore in
Sneakers

2Y. RAINER, Work, 1961-1973Voir S. L. FOSTER, « Chorégraphier les féminismes

% Voir C. J. NOVACK, Sharing the Dance: Contact Improvisation and AnwmticCulture; et, en francais
Contact Improvisation

* Contact Improvisation194.

®R. BURT, The Male Dancer — Bodies, Spectacles, Sexualit#155.



féministes importantés

On le voit par ce trop rapide survol, la danse asgixonne a été largement travaillée,
implicitement (pour lamodern danceou explicitement, par le féminisme. Il n'en fidrr en
France.

Danse et féminisme se sont rarement rencontréggipaans des représentations de
la « condition féminine », dans les années 19805 punctuellement et sans grande visibilité,
sans support théorique en arriére-plan ni réfleximitective importante La danse-contact n'a
rencontré qu'un faible écho et est restée cantoa@elques cercles.

Plusieurs phénomenes contribuent a expliquer netterencontre.

- Le rejet francais du narratif (sauf pour ce ganaerne le ballet académique) qui
permet d'aborder des thématiques a connotationglesgca été par exemple l'un des
arguments souvent avancés pour rejetendaerndance Il se peut aussi, a l'inverse, que le
refus d'envisager l'art dans une perspective saialcontribué au refus de certains aspects
narratifs.

- De facon générale, la danse en France fut pdtispel notamment en regard de la
modern danceétats-unienne.

- Le féminisme a toujours eu une image particuliggget négative en France, qui ne
correspondait pas avec l'image féminine attachiéedanse, héritée du XPsiécle et encore
tres vivace.

- Surtout, la France se percoit comme un pays @aexésme ne constituerait pas un
véritable probleme et entretient l'illusion d'ungltere qui, pour reprendre les termes de
Christine Planté, « aurait miraculeusement échappéodéle (supposé anglo-saxon) de la
guerre des sexes, comme au modéle (supposé meukten) du machisme® £'est encore
plus vrai dans le domaine de la danse, du faiaderte proportion de femmes, de leur sur-
visibilité, et de son caractére implicitement « iéim». Les questions féministes paraissaient
souvent sans objet ; il n'en est rien, mais cd gles récemment qu'une recherche a démontré
les disparités réelles dans la profession. Legidiine étudd,es Danseursait pris en compte

la variable sexe (malgré le masculin génériqueittle) tconstitue en soi un fait notable en

! Citons notamment le group& Dance Spac€&l976-1980) fondé par Emilyn Claid, des figuresnome Jacky
Lansley, Mary Prestidge, Maedée Dupres, Claire Bayergus Early. Voir R. BURT, M. HUXLEY, « La
nouvelle danse : comment ne pas jouer le jeliedeablishmeny ; E. CLAID, Yes ? No ! Maybe ... Seductive
Ambiguity in Dance C. ADAIR, Women and Dance, Sylphs and Sireirg2-198.

2 Seules certaines petites compagnies, ou des chpiéEs a titre individuel, comme Catherine Atlaai, sont
revendiquées du féminisme.

% C. PLANTE, « Genre, un concept intraduisible 239.



Francé. On commence seulement & remarquer que si les dsndemeurent trés largement
majoritaires a la base, comme interpretes, leségnaphes les plus diffusés, les directeurs de
salles, les programmateurs, demeurent majoritaimed® sexe masculin.

Les chorégraphes n‘ont donc pas été directemdoemnue-e-s par le féminisme. De
leur c6té, j'y reviendrai plus tard, les féministesicaises se sont peu intéressées a la danse.
A signaler cependant, l'intérét porté a la pratideda « danse libre » dans certains groupes de
lesbiennes radicales et séparatistes.

Je vais maintenant m'intéresser aux champs thé&wigaux croisements de la
recherche en danse et de la recherche féminismordmencerai par exposer ce qu'il en est
dans le contexte anglo-saxon qui sert a la foiséfierence et de repoussoir a la recherche

francaise.

2. Rencontres fructueuses dans les pays anglo-sagon

C'est en partie & cause de I'histoire dmdalerndance qui lie, surtout aux Etats-Unis,
la modernité a des questions politiques et socetlasde grandes figures féminines, qu'études
en danse et études féministes ont, en contexteensitaire, établi des liens dans ce pays,
contrairement a la Frarfce

Le premier programme de danse a l'université, Magaret H'Doubler a I'Université
du Wisconsin en 1926, s'est aussi accompagné dhbat féministe contre le puritanisine
Le lien actuel entre recherches féministes et rebles en danse date de la fin des années
1970 et des années 1980. Si les chercheuses féamisis sont, semble-t-il, relativement peu
penchées sur la darfseine chercheuse francaise ne peut qu'étre fraipmnement par la
place occupée par les questions féministes et e gians la recherche anglophone en danse
depuis les années 1980, par la fagcon dont certeamaux se situent at the intersection of
feminist theory and dance pour reprendre les mots d’Ann Cooper Albrigearmi les
raisons données par les chercheuses a ce rapprechem

- la catégorisation féminine de la danse qui fésainison esthétique et les

problématiques de la danse,

! Voir J. RANNOU, I. ROHARIK Les danseurs. Un métier d'engagema6s-375.

2 Sur ces liens, voir, entre autres S. FOSTER, «&luraphies of Gender », notamment le paragraptelén
Dance studies as feminism's oth&7-23 ; H. THOMAS, « Do you want to join the Dane, 69 et suivantes ;
A. DALY, « Unlimited Partnership: Dance and Femimsalysis », et « 'Woman', Women, and Subversion
Some Nagging Questions from a Dance Historian » CAOPER ALBRIGHT ,Choreographing Difference :
The Body and Identity in Contemporary Dajieetamment l'introduction et le chapitre 1.

% J. ROSSMoving Lessons - Margaret H'Doubler and the Begignif Dance in American Education

* Comme le regrette H. THOMA®ance, Gender, and Culturentroduction, XV.

®> A. COOPER ALBRIGHT Choreographing Difference : The Body and IdentitCiontemporary Dange.



- la présence majoritaire des femmes,

- leur place essentielle dans I'histoire de la dans

- la forte assignation des roles sexués dans l|aedagt la réelle hégémonie des
hommes aux places dominantes depuis les annéesd8sitbméne pointé par la majorité des
chercheuses et chercheurs,

- la marginalisation des deux domaines de rechemphasi exclusivement investis pas
des femmes, dans le champ institutionnel,

- des centres d'intérét communs, comme les progedsuconstruction genrée des
corps, les représentations du corps féminin, laqoe du statut objectisé et sexualisé des
femmes.

Les études en danse ont bénéficié des apportsighésrissus du féminisme, du
poststructuralisme, de ce que I'on nomme aux EtatsFrench theorieet French feminism
du queer ainsi que des études culturelles, postcoloniates,Une production importante de
recherches a vu le jour, concernant les questiengetire mais aussi de race, de classe, de
sexualités, et plus généralement portant sur Iéslagies dans les représentations, les
pratiques et la critiqde Le développement de€ultural studies Post-colonial studies
Performance studiestc. a provoqué un bouillonnement de réflexionsomsidérablement
élargi le champ de la recherche en danse. Effetepgr ce bouillonnement a également
provoqué une production pléthorique de travauxel\vweur scientifique plus que douteuse.
Mais demeure un bon nombre de recherches de quphé€ieuses pour la chercheuse
francaise qui évolue dans un milieu francophoneiguent désertique en la matieére.

Je soulignerai simplement quelques caracteres cosmma ces études,
indépendamment des divergences théoriques qu'pkesent présenter, des traits qui
contrastent fortement avec les travaux francais :

- L'abondance de la production abordant le genrdagise, y compris dans des études
qui ne sont pas directement axées sur cette prakilgume.

- L'ampleur du bagage théorique qui alimente léexi®ns et qui a, entre autres
conséquences, celle d'amener les chercheusesfeteséhse situer presque toujours d'emblée

dans un cadre théorique clairement énoncé et sitnétérialiste pour Jill Doldnet Sally

! J. DOLAN (The Feminist Spectator as Critiexpose les positions théoriques qui ont nourrcri¢ique
féministe en arts du spectacle aux Etats-Unis versalisme (souvent non questionné et pouvant,ade f
reconduire les parametres dominants), différestiadi, posmodernisme, matérialisme ... ou encore awmbes
revendiquant d'une spécificité sexuelle (notamrfesitienne).

2J. DOLAN, The Feminist Spectator as Critic



Banes, libéral pour Kim Grover-Haskin ou Judith Lynne Hanria postmoderne et
poststructuraliste pour Susan FoStgroststructuraliste ejueer pour Emilyn Claid, ... (a
noter que ces catégories n'ont pas toujours exaatel®s mémes significations que dans le
champ du féminisme francais ; « matérialiste » ifgm souvent simplement « non-
essentialiste »). Nous verrons qu'en France, de ¢edres théoriques rigoureux font
cruellement défaut.

Toutefois I'association du féminisme au postmodenei particulierement forte dans
les pays anglo-saxons, le recours &uanch theorieet French feminisrm'est pas sans poser
problémes & une chercheuse féministe frantalseit d'abord, et je ne développerai pas plus
avant, la constante référence postmoderne comnantgad'une Iégitimité féministe non
guestionnée demanderait bien souvent a étre igi&gracomme le fait d'ailleurs Emilyn Claid
(autrefois l'une des figures phare dé&law Danceanglaise), qui, bien que se revendiquant du
postmodernisme, remarque, citant Linda HutcheoReminism is a political movement while
'postmodernisme’ is not; it is certainly politicalyt it is politically ambivalent'». Ensuite, il
faut revenir sur ceBrench theorieet French feminismnqui servent de supports théoriques a
beaucoup d'études en danse (comme a beaucoupes!'atudes féministes anglo-saxonnes).
On sait, comme le rappelle Eleni Varikas, que deSories sont «le produit d’'une
appropriation sélective et d’'une réélaborationqeatains cercles universitaires américains de
la pensée d’un certain nombre d’intellectuels feasi@ui sont rarement regroupés ainsi en
France § : pour la French theory: Foucault, Derrida, Deleuze, Lyotard, Baudrillard
Lacan, ... Ce qui produit une théorie hybride, défmmpour partie la pensée de ces
intellectuels, et, plus grave pour ce qui nousretge, masquant l'indifférence, voir I'nostilité
de certains d'entre eux aux questions féministesmnQauFrench feminismmqui se référe
essentiellement a Julia Kristeva, Hélene Cixoukuee Irigaray, s'il est incontestablement
french il n'est que tres partiellement féministe (JWiasteva ne s'est jamais affirmée ni

comportée comme telle, du moins en France, Héléxwmu€ a parfois refusé ce qualificatif) et

! S. BANES,Dancing Women — Female Body on Stage

2 K. GROVER HASKIN, « If all the world's a stagewant better lighting : Engendering Dance / Engeinger
Knowledge ».

%J. L. HANNA, Dance, Sex, and Gender - Signs of Identity, Dontieabefiance, and Desir@51.

*S. FOSTER, « Choreographies of Gender ».

°E. CLAID, Yes ? No ! Maybe ... Seductive Ambiguity in DaRoaitledge.

® Sur la question, voiFrance, Amérique : Regards croisés sur le féministie VARIKAS, « Féminisme,
modernité, postmodernisme : pour un dialogue desx @détés de l'océan » ; C. KRAUS Arglo-American
Feminism made in Francecrise et critique de la représentation ».

" L. HUTCHEON, The Politics of Postmodernisri68. Citée par E. CLAIDYes ? No ! Maybe ... Seductive
Ambiguity in Dancg64.

8 E. VARIKAS, « Féminisme, modernité, postmodernismeur un dialogue des deux cotés de l'océan.», 61



surtout, il reflete exclusivement la pensée d'wmrant de tendance essentialiste qui a toujours
été minoritaire parmi les théoriciennes féminidtascaises. On comprend souvent mal dans
ces conditions, comment certaines théoriciennes rieanges, s'appuyant dans leurs
démonstrations sur [Erench feminismpeuvent par ailleurs se dire non essentialisteise
matérialistes.

Outre la réduction de la pensée francaise a unaobuminoritaire du féminisme, le
recours au¥renchthéories dans les études anglophones a pour amersegd'entrainer, dans
la recherche en danse, une importante composaytbgalytique, basée sur Lacan, Cixous,
Kristeva, Irigaray.

Cependant, malgré ce qui précéde et les réticaneesela peut entrainer a I'égard de
certaines analyses anglophones, un des étonnerieplaisirs — sans doute naif — de la
Francaise que je suis, est de constater que laamplues chercheuses anglo-saxonnes
travaillant sur des questions de danse et genr@lament presque toujours dans des
perspectives qu'elles nomment féministes, parleriedr expérience féministe, ... utilisent le
mot féminisme ; et ce, qu'elles se revendiquentaplaurs d'un courant libéral, matérialiste,
du poststructuralisme, des postmodernismes, voiguder Le concept de genre est un outil
largement utilisé, mais il est, dans les travaux péus sérieux, rarement dissocié de ses
racines féministes, contrairement a ce que noumnveren France ou le genre sera plutdt
utilisé en danse pour évacuer le féminisme. Coméaeitl Christy Adair «By taking the view
point that gender is not just difference but oppres, changes are possible in the making and
viewing of dance»’ Dernier élément, lié au précédent, qu'il me pamafortant de souligner
dans les travaux états-uniens ou anglais : ledienoncret, aux expériences, a la pratique de
la danse comme aux visées pragmatiques du féminigmdait que I'expérience alimente
bien souvent (beaucoup plus souvent qu'en Fraagaolduction de savoirs, et surtout qu'en
retour, les difféerentes théories féministes utdséomme outil d'analyse pour la danse
peuvent étre mises a I'épreuve par leur objet.dbenerai deux exemples :

1) Les travaux de Laura Mulvéet la théorie du « regard masculin » qui en estes
sont trés fréquemment cités et discutés dans leerelte en danse anglo-saxohriks ont

également influencé la créatforLa validité de ces théories dans le cadre dutaplecvivant

! C. ADAIR, Women and Dance, Sylphs and Siréts

2 L. MULVEY, Visual and other Pleasures : Language, Discourseiedy. Utilisant les concepts freudiens de
fétichisme et de voyeurisme, elle faisait I'nypsth@ue le cinéma hollywoodien assimilait le plasirregard
masculin, provoquant l'identification des spectaia ce regard et 'acquiescement a leur statjetiregardé.

% Pour une revue des écrits sur la théorie des degar danse, voir H. THOMAS, « Do you want to Jbie
Dance ? », 70 et suivantes.

* Ainsi la chorégraphe Yvonne Rainer pour son filve Man Who Envied Women 1985, tente de pousser la



a été discutée par un certain nombre de chercheesesie Christy Adatrou Ann Cooper
Albright qui ont souligné la différence existantrenla vision d'un film et celle d'un spectacle,
ou le corps est en continuelle action-réactionrppport au regard qu'il suscite ; certes plus
vulnérable d'une certaine facon, il offre aussispile résistance, en raison de la présence
corporelle. Ann Cooper Albright s'est en particyldans cette optique, penchée sur la notion
de présence, chez Isadora Duncan et Yvonne Rdieela méme facon, partant des premiers
textes de Mulvey, Roger Copeldnet & sa suite d'autres auteurs comme Ramsa$, Buit
relevé l'existence d'un regard masculin gay, nas g compte dans la théorie et important
pour le spectacle vivant..

2) Autre remise en question, celle de I'utilisatoes concepts de performance et de
performativité issus des travaux de Judith Butiemt la validité et surtout l'efficacité sont
questionnées dans le cadre des pratiqgues correjletidiennes et extra quotidiennes,
notamment dans le champ de la performance speatdculSusan Foster, pourtant trés
attachée aux théories linguistiques dans la damsaue « post- » (poststructuralisme,
postmodernisme, etc.) pose la question, qui dépasgement le cadre de la danse, de
I'extrapolation d'un concept du domaine linguistigou il a été défini chez Austin, au
domaine du corporel, du verbal au non-verbal, paésautions et sans nuantesnn Cooper
Albright®, dont je partage ici le point de vue, objecte quéme si la performance du genre
démontre le caractére construit des conventiorgocelles, il n'en résulte pas pour autant que
ces incorporations soient déplacées ou neutralisgesacte de performer. Les discours qui
posent le genre comme performance décrivent e ¢trittorps comme un objet socialement
controlé, qui n'offre pas de matérialité tangillidépendante de sa structuration sociale. En
affirmant d'un coté la possibilité de déconstruine identité culturelle, et de l'autre en niant la
matérialité du corps, ces théories ne posent pasdstion de savoir comment le corps recoit,
integre et produit le genre ; elles évacuent lastijore de savoir comment déconstruire cette
identité dans, mais aussi par et grace a, la naéitérde ce corps. On reste dans l'abstraction
du corps et du social. Comme le fait aussi remargue Cooper Albright, si la performance

théorie de Laura Mulvey au bout de sa logique. Roweranalyse possible de ce travail, voir H. THOMA®O0
you want to join the Dance ? », 79-80 et et S. MAN@, « The female dancer and the male gaze: feminis
critiques of early modern dance ».

! C. ADAIR, Women and Dance, Sylphs and Sirétts77.

2 A. COOPER ALBRIGHT Choreographing Difference : The Body and IdentityQontemporary Dangel2-
20.

¥ R. COPELAND, “Dance, Feminism and the Critiqueta Visual”, p. 146.

4 R. BURT, The male Dancer — Bodies, Spectacles.

® Sur cette question et les différents sens du redopnance, voir S. FOSTER, « Choreographies ofd@en,
3-5; 23 et suivantes.

® A. COOPER ALBRIGHT Choreographing Difference : The Body and IdentitCiontemporary Dange-10.
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déstabilise le genre et le sexe, qu'en est-il deldeur de peau ou des handicaps physiques ?
Peuvent-ils étre déstabilisés ? en théorie ? digpea?

3. Méconnaissances et resistances réciproques emikce.

En France, la recherche en danse, et surtout siitutronnalisation au sein des
universités ou elle ne constitue presque jamaishamp autonome, sont récentes. Les études
scientifiques sont rares et la majeure partie dagsl sur la danse sont écrits par des
journalistes. D'un autre c6té, les études de ggemme officiellement adopté) ont également
de grandes difficultés a imposer leur Iégitimiténslde cadre universitaire. Le terme de
« recherches féministes » est rarement employé ctoume celui de « théories féministes »,
en raison du rejet quasi systématique qu'ils ererdal

Entre danse et féminisme, beaucoup de défiancégebrhnces réciproques dans le
champ des recherches, comme je l'ai souligné aoprogs pratiques.

De facon générale, les dimensions identitaires sede2, sexuelles, de race ou de
classe — n'interviennent quasiment jamais commeanpetres d'analyse des pratiques
artistiques, en raison d'un principe universaligig, ne permet pas de remettre en question
certaines définitions, les valeurs, les criteéresogustituent précisément les postulats de cet
universel.

Ainsi, l'histoire et la critique d'art se placeies dans la perspective d'un art
androcentré et occidental, blanc, hétérosexuetugt art souvent élitiste. La recherche en
danse francaise, dont il faut encore soulignerdailité et le peu d'histoire, demeure ainsi
particulierement résistante a l'idée de contexte@hme dans d'autres domaines artistiques,
notamment le cinéma, la tendance est a privilé@gsthétique, les formes, les concepts de
création sur les contenus, les contextes de priaiuet la réception. Tous les éléments qui
ont rapproché les études féministes et les étudemese aux Etats-Unis, semblent bien, en
France, les avoir au contraire éloignées, commeadle féminine de la danse ou la forte
proportion de femmes qui s'y trouvent. Des questifondamentales comme le regard
spectateur, la représentation des femmes danste dieur réle, n'ont quasiment jamais été
théorisées, ni méme posees.

La danse apparait actuellement prise entre dewstglp discours : les premiers, plus
anciens, traduisent implicitement une concepticemsaliste, aculturelle et anhistorique, et

les questions de genre (a plus forte raison fémesliane les intéressent guere. Les seconds,

bid., 9.
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beaucoup plus récents, issus d'une frange percoeneol'avant-garde intellectuelle et
artistigue, sont assez friands de genre/s. ll€fFant a la postmodernité et/ou gueer au
French feminism

Dans le domaine de la recherche en danse commebdans'autres, la relation aux
études anglo-saxonnes est complexe et paradogat@ahnce de certains aspects, rejet violent
de certains autres, mais aussi fascination, réatipar parfois sans recul critique. Un
antiaméricanisme certain entraine, par exempleyalumtaire méconnaissance daradern
danceameéricaine et notamment de ses aspects les plilisjyes, concernant les rapports
sociaux de sexe, les questions sociales ou racidles danseuses modernes sont souvent
présentées comme des matriarches ayant mené umme des sexes et l'histoire de la danse
des Africains-américains est largement passée sibeisce (et notamment I'existence de
femmes exceptionnelles comme Katherine Dunham ad Pemus).

Certains aspects des études anglo-saxonnes sonretigement contestés, comme le
souci de contextualisation, et surtout, paradoxatgngar le reproche vient souvent des plus
fervents adeptes du « genre », 'approghederelle-méme, percue comme la marque d'une
guerre des sexes typiquement ameéricaine. Ainsirdrene Louppe parle-t-elle de la
« récurrence inévitable de l'obsession nord-amégcau 'gender'», alors méme qu'elle
reconnait pourtant dans la méme phrase le bieréfaledcette perspective pour l'exemple
donné (l'analyse de [I'évolution des codes corpoeals dix-neuvieme siécle par la
socioanthropologue Judith Lynne Hanr@)i « vu les conflits masculin-féminin dont la see
du ballet académique fut le terrain de bataillyése tout & fait relevarité son objet3

A coté de ces réactions de rejet, et parfois chezniémes personnes, on note une
fascination pour certaines théories américainessep et diffusées — avec plus ou moins de
fidélité —, souvent sans grand recul critique, éssde la postmodernité, du mouvemguneer
de Judith Butler (qui n'a pourtant été traduite ttee recemment, en 2005) ou de théoricien-
ne-s francgais-e-s pergu-e-s par le filtre étatemncomme Michel Foucault, Jacques Derrida,
Jacques Lacan, Julia Kristeva eFlench feminismAinsi, lorsque la question du genre surgit
en France il y a une quinzaine d'années, elle pa&sissue des courants de pensée féministes,
mais directement importée des Etats-Unis ; ellgpa® d'histoire dans le champ des arts du
spectacle, ses bases sont incertaines, et nelsmement féministes ; on note une profonde
méconnaissance des outils théoriqgues et méthodoiegi que le champ des recherches

! On notera I'emploi de l'anglicisme « relevantéa place du terme francais « appropriée », quictérise
aussi cette attitude de rejet/fascination des tra@amglo-saxons.
L. LOUPPE Poétique de la danse contemporaide.
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féministes peut offrir. Pourtant les questions dmrgs, des identités sexuelles et des
sexualités sont devenues des thématiques récigreatgeux des discours de certains
intellectuels, chorégraphes, quelques rares cheseseou chercheurs, dans le milieu le plus
médiatisé autour de la danse contemporaine colsidémme d'avant-garde. Comme

précédemment, je voudrais résumer quelques graradastéristiques de ces discours sur le
genre :

- L'essentiel réside dans l'absence de bagagedbémur le féminisme et son histoire.
Ce qui entraine : 1) une impasse sur le questioanemolitique concernant les rapports
sociaux de sexe, les rapports de pouvoir, et 2)graade confusion entre sexe, genre et
sexualité.

- Le mot genre perd son sens politique féminidéequestion degenres (lanasculin
et le féminin, implicitement essentialisés) se substiueelle_dugenre, comme processus
social de construction identitaire, d'autant plasiplexe qu'il est question de corps. C'est une
dérive pointée par de nombreuses féministes gausiscursif — et performatif — des genres
fait disparaitre la notion politique de genre, se&eial, rapports sociaux de sexes, et aussi la
dimension corporelle de la construction des germasime le notait Anne Cooper Albright
Le phénoméne n'est certes pas spécifiquement fsangaréservé a la danse, mais ce qui
frappe ici, c'est I'hnégémonie de ces conception:gsont contrebalancées par aucune autre
perspective. En conséquence, et pour paraphrasistyChdair, citée ci-desstis en adoptant
le point de vue que le genre n’est pas une oppmssiais juste une différence, il n'est pas
possible de changer la fagcon de concevoir ni deégoier la danse.

- Les genres sont supposés équivalents, de sodel'@u pourrait librement les
modifier, simuler, échanger, jouer. Féminin et niéiscdeviendraient interchangeables. Il est
beaucoup question de jeux de genre, de mise er si@sngenres, mais dans la mesure ou il
n'y a pas de questionnement sur les relations Esrgexes, on peut se demander s'il ne s'agit
pas d'une objectivation du genre, qui devient iidgition et entretient l'illusion d'un systeme
dont la déconstruction reléverait d'une simple e conscience et de jeux subversifs,
notamment au travers du travestissement. On assgjt@itairement en France aujourd’hui a
une mise en avant des genres, sous des formesnutait identifiables. Soit allant de pair
avec une hypersexuation (et hypersexualisatiomreget sexe se recouvrant, soit dans une
perspective transgenre, dissociant sexe et genrmcigalement par le biais du

! Pour une analyse détaillée, voir H. MARQUIEDispositif trouble When what is said is not what is shown. ».
2 A. COOPER ALBRIGHT Choreographing Difference : The Body and IdentitfCiontemporary Dange-10.

% « By taking the view point that gender is not justedence but oppression, changes are possiblegmthking
and viewing of dance, C. ADAIR,Women and Dance, Sylphs and Siré%s
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travestissement. La construction des genres estidg&m@e comme un dispositif théorique,

autorisant un fonctionnement ludique, et non pasirce un dispositif se réactivant en

permanence dans le vivant, dans la réalité desscetpdes inconscients individuels et

collectifs. Une telle dérive a été pointée par thuutler elle-méme, qui écrit : « L'une des

interprétations que I'on a faites @ender Troubleconsiste a dire que le sexe n'existe pas,
qu'il n'y a que le genre, et que celui-ci est penfif. A partir de 13, certains font un pas de

plus et simaginent que, si le genre est perfoffragist qu'il est radicalement libse

- Le « genre » devient une culture de groupe, gdide marqueur a une communauté
d'artistes et d'intellectuels, une culture fondée lss apparences ; un chercheur, Roland
Huesca, parle de lagueerattitude $ d'une certaine danse contemporaine actuelle, esans
questionner le sens.

- Méme si la «queerattitude » est souvent accompagnée de référermstsigdernes
s'affirmant anti-naturalistes, la pensée essesigalilemeure sous-jacente. Une bisexualité,
préservant la dualité du masculin et du fémininais& naturellement » présente en chacun-e.
Toutefois, la bisexualité n'est pas considérée cenmymeétrique, puisqu’il n'est jamais
question que du « féminin » des hommes, et qudelesnes restent assignées au méme
féminin. La transgression des genres féminin etcoiasdemeure le privilége quasi exclusif
des hommes, et cette asymétrie est soigneusemasibilisée, les perspectives d’analyse
demeurant toujours androcentrées.

- La question du genre (féminin) sert égalemenveoud'alibi subversif ; le méme
Roland Huesca parle de « chorégraphes de la m3rgepsopos d’hommes se revendiquant
comme homosexuels, souvent en caricaturant leéotyges de la féminité (ou I'on voit la
confusion genre/sexualité) ; or, et ce n'est pasmdéndre paradoxe, les chorégraphes cités,
que lI'on voudrait marginaux et subversifs, sontnpdes plus subventionnés et diffusés dans
les lieux les plus prestigieux de la danse.

- Le féminisme enfin : si la chose est méconnueydé est banni. Parfois avec naiveté,
parfois en toute mauvaise foi, le féminisme dams exwsemble est réduit dans beaucoup de
discours a une pensée de la difféerence des ses$;aadire a une pensée essentialiste,
pronant la guerre des sexes, un combat d'arrieéceegl/n discours qui est aussi largement
relayé par le mouvementjueer tel qu'il s'est développé en France, qui infléenc

particulierement la danse, et sur lequel JuditieBuéntre autres, énonce quelques réserves :

! J. BUTLER,Humain, inhumain — Le travail critique des normEsitretiens 14-15.
2R. HUESCA, « Homme, danse et homosexualité », 141.
®R. HUESCA, « Nudité, la danse des orifices », 59.
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« il me semble — dit-elle — gu'il y a dans la theégueerun certain antiféminisme. De plus, je
Suis trés opposée a ceux de ses représentantsuglraient radicalement séparer l'analyse de

la sexualité de celle du genré. »

Si la rencontre entre recherches en danse et f@ménse révele trés décevante, la
recherche féministe ne s’est jusqu'a trés récemrpast intéressée a la danse. A cette
ignorance, plusieurs raisons, et en tout premau tGelles qui font que la danse demeure
considérée comme objet d'étude de peu d'intéerde &kgitimité, quelle que soit d'ailleurs la
perspective envisagée. Il faut tenir compte du padiel notre héritage cartésien, de la grande
séparation entre théories et pratiques qui imprégeere notre culture, surtout a l'université.
On doit ajouter le manque d'outils et de méthodesr mppréhender la danse, dans un
contexte disciplinaire trés académique ou bien souvobjet doit se plier aux grilles
préétablies.

L'art n'était certes pas la préoccupation premigies chercheuses féministes,
davantage préoccupées de sociologie ou d'histomes, a ceci, s’est certainement ajoutée la
peur d'étre compromises avec un objet non-sciguaéfi Les chercheuses féministes — surtout
dans le courant matérialiste — ont insisté supdesscientifique de leurs recherches, qui leur
conférait une légitimité ; l'art a souvent été t&@, a plus forte raison la danse, a la
réputation douteuse.

L'influence marxiste, forte dans les courants na@sestialistes et notamment
matérialistes, a peut-étre également joué. Jausgrencomment la théorie marxiste de la
littérature et de I'art rejette une conception'dg tomme « pouvoir de construire ou de faire
naitre une réalité®» Par 13, le formidable pouvoir qu'a la danse destwire, mais aussi de
déconstruire les habitus a été négligé.

Les stéréotypes ont fortement pesé sur I'imagea danse, sans étre remis en question.
La représentation de la danse est demeurée eneFcatie de la danse académique (elle-
méme souvent réduite a sa caricature), et celloséw par les écrits du XD&iécle. Le
féminisme matérialiste s'est peut-étre inconscientroenfronté aux représentations d'un art
considéré comme élitiste ou la danseuse demeupensonnage mythique, paradigme de la
féminité patriarcale, repoussoir du féminiSme

Le manque d'intérét porté & un domaine considémare mineur (d'autant plus qu'il

! J. BUTLER,Humain, inhumain — Le travail critique des normEsitretiens 14-15.
2H. R. JAUSSPour une esthétique de la récepti@s-36
® Voir le passage consacré aux danseuses cheZBEAI#VOIR, Le Deuxiéme sextome II, 445-446.
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est entaché de "féminin") a été souvent doublélgamrainte implicite de cautionner des
théories essentialistes, la danse demeurant ineomsent catégorisée comme féminine. En
effet, c'est le courant essentialiste qui a abtmddanse, le plus souvent d'ailleurs non pas
comme un objet en soi, un domaine artistique d&tadpart entiere, mais comme une
métaphore du féminin, et surtout une métaphore'éeitlre fémining ce qui n'apporte
d'ailleurs pas grand-chose a la danse et renfarcatégorisation féminine.

Ainsi, le rejet d'une certaine féminité représermiaela danseuse a entrainé de fait le
rejet de la danse dans lI'impensé. Ce faisant, sana doute reconduit une exclusion et laissé
la place a d'autres discours qui perpétuent soumdeelles formes (sans pour autant effacer
les anciennes) la catégorisation de la danse cdié@meine, avec son cortége de stéréotypes
et de lieux communs intégrés. Une approche féneinisdn essentialiste de la danse reste a

faire en France.

Conclusion

La danse, qui offre de multiples perspectives d&tiest un domaine encore peu
travaillé par le féminisme et par la recherche fégté. Les stéréotypes qui lui sont attachés
demeurent vivaces. Le retard francais a cet éganth@ntestable, mais ce retard améne peut-
étre a s'interroger plus particulierement sur seses, notamment en comparaison avec les
recherches développées dans d'autres pays. L'exdesearadres, des présupposés théoriques,
des corpus, des enjeux de la recherche « genrecaese en France et dans les pays
anglophones s'avére fructueux. Il permet de peicegb d'interroger les résistances
rencontrées, tant vis-a-vis du féminisme que amatese, ici comme la-bas.

Entre les pensées francaise et états-unienne.elasons sont complexes et cette
complexité est particulierement importante dans diemaine du féminisme. Lecture
ameéricaine de certaines pensées francaises, reldcamcaise de la version américaine, etc.
Le féminisme américain est diabolisé par de nombiatellectuels francais, y compris de
gauche, tandis que Erenchfeminismbénéficie d'indulgence et de sympathie, en coradgns
le rejet du féminisme le plus politique, d’'ou guitovienne, et 'admiration fascinée que les
mémes intellectuels vouent, malgré tout, aux Atatis. Chacune des productions de savoir,
et cela apparait tout particulierement dans le dloen@ncore récent, des études en danse, se
construit et assure sa légitimité en utilisant t‘apa la fois comme repoussoir et comme

caution. LeFrench feminisnvalorise la recherche anglo-saxonne, en lui donoancadre

! Voir, entre autres multiples références, C. PUJAREENAUD, « Du corps féminin & I'écriture ? »
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théoriqgue estampillé, un label de scientificité, et retour, cette recherche et Erench
feminism francisé vont cautionner la recherche francaisg, donner des racines, des
références, sans que soit convoqué le féeminismedrs, soigneusement effacé dans cet aller-
retour, ni dailleurs une grande partie du fémirésmameéricain, le plus politique —
antiameéricanisme et antiféminisme obligent.

Si on ne peut que se réjouir de I'écho que leserebks anglophones en danse ont eu
depuis quelgues années en France, ou elles ont fandiliéres certaines thématiques et
suscité de nouveaux travaux, on doit constategggetter I'occultation, puis la disparition des
cadres théoriques d’'une partie importante de lagemsur le genre, qui s'ancre directement
dans le féminisme, tout particulierement dans leraat matérialiste. Disparition entrainant
une confusion importante dans les concepts, etdmament des contradictions, déja présentes
dans certains travaux ameéricains, lorsqu'une peps@&fendément essentialiste se trouve
habillée d'un discours postmoderne prétendu noenéatiste.

Il conviendrait donc d'examiner de facon critiqes présupposés théoriques de la
recherche sur le genre en danse, de part et d@eittdtlantique. La danse offrant un sujet
particulierement propice pour la mise a I'épreuse tthéories, une telle approche contribuerait
tres certainement aussi a faire reconnaitre laifspgcde son champ et sa légitimité dans un
cadre scientifique.
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